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Andrea Winkler (*1975, lebt in Berlin) arbeitet mit handelsublichen Dekorationsmaterialien. Im
Ausstellungsraum ,Wartesaal“ begegnet man glanzenden Folien, kiinstlichen und echten
Pflanzen oder einem Stiick Blumentapete an der Wand. Neben diesen Materialien, die einen
ganz popularen Begriff von Schdnheit représentieren, zieren auch einige Seiten aus
Modemagazinen die Wande. Ein Model posiert sexy vor exotischem Garten oder weisser Mauer,
auf der sich die unscharfen Schatten von Gewachsen abzeichnen. Auf der Bluse des Models ist
ein stilisiertes Blitenmuster zu erkennen. So stark vereinfacht, dass es beinahe wie ein Logo
wirkt. Im Kontrast zu den sauber inszenierten Motiven, wie man sie von Modefotografie gewdhnt
ist, sind die Seiten aus ihrer urspriinglichen Bindung grob herausgerissen. Die Aussenkante
wurde hingegen mit einem hubschen Faltmuster versehen. Von einer seltsamen Mischung aus
Aggressivitat und Bewunderung erzahlt die Art, wie jemand mit den bedruckten Blattern
umgegangen sein muss.

Zimmerpflanzen, Glanzfolien und Modefotos

Man kénnte die Zimmerpflanzen, spiegelnden Glanzfolien oder Modefotos auch als Abziehbilder
von Kategorien ansehen, die seit rund 100 Jahren aus dem Zusammenhang von
zeitgendssischer Kunst fast verschwunden sind. Uber das ,Naturschéne“ oder ,Kunstschéne®
sprach man eher im 18. und 19. Jahrhundert, die Begriffe wurden von Hegel und Kant fir eine
Diskussion lber Asthetik eingefiihrt. Mit der Diskussion um das Schéne kam schliesslich auch ihr
Gegenspieler - das Hassliche - mit zur Sprache und wurde dann zu Beginn der Moderne ebenso
als Kategorie kunstlerischen Schaffens akzeptiert. Dies hatte vor allem gesellschaftliche Grinde,
wie Theodor W. Adorno in seiner Asthetischen Theorie bemerkt: ,Der latente Inhalt der formalen
Dimension hasslich-schon hat einen sozialen Aspekt. Das Motiv der Zulassung des Hasslichen
war antifeudal: die Bauern wurden kunstfahig.“' Heute trifft man in Gegenwartskunstkreisen oft
auf peinliches Schweigen oder angstliche Ablehnung, sobald das Gesprachsthema einmal um
Schoénheit in der Kunst kreisen sollte. Auch wenn die schénen Kiinste heute wieder gern als
eigenstandiges Gebiet vom Alltaglichen abgegrenzt werden, sollte man das schwierige Wort
eigentlich nur in Anfihrungszeichen verwenden.

Das S-Wort

,Das Schoéne in der Kunst ist der Schein des real Friedlichen.“” Diese Bemerkung Adornos erklart
vielleicht etwas von der Panik, die das S-Wort heute manchmal auslésen kann.
Schénheit=Friedlich=Unkritisch=Naiv. Mmh. Wer will schon als naiv gelten? Sind wir jetzt schon
in der S-Falle gelandet? Vielleicht. Erstaunlich nur, wie das S-Wort in der Alltagskultur
selbstverstandlich gebraucht wird. Auch in Baumarkten, Dekorationsgeschéaften oder trendy
Magazinen trifft man sténdig auf Zeugnisse dieser Entwicklung. In den Arbeiten von Andrea
Winkler begegnet man dem populér Schénen, wahrend man ebenso an das Héassliche denken
muss. Die Kinstlerin greift dabei gerade auf die Starken heutiger
Alltagsverschénerungsmaterialien zurlick, die gleichzeitig beides hervorbringen. So zum Beispiel
die vier Rollen bichromer Gold/Silberfolie, die Winkler als Raumteiler flir die ehemalige
Ladenflache im Erdgeschoss von ,Perla-Mode” benutzt. Nur halb gebraucht, bleibt der Rest
Dekorationsfolie als Rolle auf dem Boden sichtbar. Zwischen der gldnzenden Folientrennwand
und einer verspiegelten Saule trifft man auf einen Pflanzenklbel mit exotischem Gewéachs. Vor
einer von den Spuren friherer Einrichtung gezeichneten Wand erhebt sich sogar eine Palme.
Inmitten von Spiegeln und Pflanzen kénnte man sich ohne Mihe eine bohemienhafte
Kaffeehaus-Atmosphare vorstellen. Man ist versucht, das auch als einen ironischen Kommentar
auf die Umnutzung des ehemaligen Textilgeschéafts Perla-Mode durch verschiedene Kunstraume
lesen: eine Neo-Bohemien hat sich in der pittoresk herunter gekommenen Liegenschaft temporar
eingerichtet. Es geht bei den Dingen fur schéneres Wohnen auch um das Teilhaben an einem
bestimmten Lebensstil. Dabei befinden wir uns keineswegs in der geschlossenen Situation einer
Mébelausstellung, allein schon einzelne Gegenstande des Verschénerungsgewerbes genligen
fur eine Vorstellung davon. Ein Stiick Blumenmustertapete schreit einem gleichsam in
provozierendem Gelb das S-Wort mit Ausrufezeichen entgegen.
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Vorschldge und Méglichkeiten

Andrea Winkler installiert temporare Vorschlage fir eine Dreiecksbeziehung zwischen ,schénen®
Dingen, dem Raum und den Besuchern. Es kdnnte passieren, dass dabei auch Erzahlungen
entstehen. Die Sprache des Potentiellen wird ausgelotet, Andeutungen werden gemacht,
Maoglichkeiten bereitgestellt. Wie die einzelnen Dinge in ihren Zustand gekommen sind und vor
allem die Art, mit der man sie behandelt hat, scheint in Winklers Arbeit immer gegenwartig. Drei
davon sind exemplarisch in der einzigen geweissten Ecke des Ausstellungsraumes platziert: eine
Rolle glanzend-roter Folie erstreckt sich liber die gesamte Raumhéhe, drei kleine Aste lehnen an
der Wand, ein Knduel aus schwarzem Kunststoff-Band wartet offenbar noch ungenutzt auf seine
Verwendung. Sind diese Materialien auf Grund einer asthetischen Entscheidung oder etwa durch
einen Zufall hier gelandet? Naturlich befinden wir uns in einer Ausstellung - man kann also von
einer gezielten kunstlerischen Entscheidung ausgehen. Winklers Arbeit schliesst jedoch
zumindest die Méglichkeit, etwas kénnte sich zufallig in ihrer Schau befinden, mit in ihre
kiinstlerische Praxis ein. Damit bewegen sich die Gegenstande auf einer Gratwanderung
zwischen raumlicher Erzahlung, der emotionalen Beziehung zwischen Ding und Betrachter sowie
ihrer eigenen Entstehungsgeschichte.

Malerische Ebene

Auf den zweiten Blick erschliesst sich eine weitere Bearbeitungsebene bei den einzelnen
Objekten, die immer wieder in Winklers Arbeiten auftaucht und eher an malerische Techniken
anknupft. So wurde auf die Silberfolie ein roter ,Sockel” gespriht - bis zur imaginaren Linie der
Augenhdéhe. Zwei von den oben erwahnten Asten sind ebenfalls mit Sprayfarbe behandelt
worden. Das Folienmaterial scheint jedoch nicht ganz fiir den Farbauftrag geeignet - langsam
I6sen sich einzelne Farbsplitter wieder von der Flache. Dieser Effekt wurde durch einen
Farbauftrag bei niedriger Temperatur noch verstarkt. Im warmen Ausstellungsraum wird man nun
die langsame Abstossung der roten Farbschicht beobachten kdnnen. Die Arbeit mit
verschiedenen Farbebenen gleicht einem malerischen Vorgang, der wahrend der
Ausstellungsdauer geschieht. Sowohl rdumliche als auch zeitliche Ebenen werden so fiir eine
Arbeit genutzt, die sich zwischen Skulptur, Installation und Malerei bewegt.

Das ehemalige Fachgeschéaft fur dekorative Textilien ,Perla-Mode* bietet fir diese klinstlerische
Auseinandersetzung einen idealen Ausgangspunkt. Es geht nicht um das Schoéne als Kategorie
des Geschmacks, auch nicht um das Schdne als eine Art von Luxus. Eher um ein ebenso
banales wie schwierig zu ergriindendes Gliicksversprechen, das unser Verhaltnis zu einzelnen
Dingen kennzeichnet.

Begibt man sich die Kellertreppe hinunter, fallt zunachst nichts Besonderes ins Auge. Die einzige
Neonréhre erhellt nur eine Ecke. Licht fallt auf ein zerknittertes Kleinplakat am Boden, dessen
Motiv vor lauter Falten aus der Vogelperspektive nur schwer zu erkennen ist. ,Battle” - ist darauf
zu lesen. Wer wird hier zum Kampf aufgefordert? Wir als Betrachter oder etwa die verschiedenen
Gegenstande auf dem Foto, die zum Erzeugen oder Verstarken von Musik benutzt werden? Das
Verhéltnis zwischen den Dingen ist auch ein Wettbewerb um Aufmerksamkeit, vielleicht auch um
Schénheit.

Burkhard Meltzer
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